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Voces raras en la poesia (no solo) infantil. Las poéticas de Juan Lima y David Wapner

Cecilia Bajour

Sila poesia

no se fuera alguna vez
para el lado de los tomates
s6lo probariamos
ensalada de

frutas

(el poeta

cuando no sueria
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Juan Lima?

La problematizacion sobre lo “experimental” (o “raro”, desde la perspectiva de muchos
lectores) y su ausencia o presencia en la produccién poética infantil invita a pensarla desde
como se concibe ese término (en lineas generales, sin entrar en un andlisis mas exhaustivo
por los tiempos requeridos para esta exposicion) en la poesia no infantil.

En un viaje veloz y salpicado por el siglo XX, las representaciones mas habituales de la
caracterizacion de experimental en poesia (no destinada a un publico infantil) suelen enfocar
principalmente en algunos procedimientos formales y practicas rupturistas e innovadoras
propias de las vanguardias de las primeras décadas del siglo XX, también a los movimientos
neo- vanguardistas de mitad de siglo, como sucedi6 con la poesia concreta en Brasil y en el
caso de Argentina, s6lo para tomar un ejemplo entre otras variadas biisquedas que innovaron
en lo poético y reflexionaron sobre los lenguajes que estan en juego, a lo que se denomind
neoconcretismo en los 80 (como el movimiento en torno a la revista Xul). Sin embargo, la
asociacién del término experimental con el de vanguardias, podria hacerse extensivo a
diversas rupturas durante el siglo XX que implicaron una tensién entre la novedad y la no
conciliacién con modos de considerar tanto las instituciones del arte y lo poético como
decisiones sobre el hacer de la poesia que se ponen en discusion en cada caso tal como plantea

Gonzalo Aguilar para quien “toda vanguardia es relacional”. (Aguilar, 2003)

1 Lima, Juan. Botdnica poética. Buenos Aires, 2015, Calibroscopio. Texto de contratapa.
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La poesia infantil, por su parte, se fue desarrollando en una zona casi siempre alejada de
esas tensiones, discusiones, busquedas formales y posiciones rupturistas de la otra poesia, en
particular a lo largo del siglo XX. El vinculo de lo poético infantil con el mundo escolar, con la
tradicién lirica popular intimamente vinculada al juego (que pasé de la oralidad a diversas
versiones escritas) y la influencia de la obra poética de autores que provenian sobre todo de la
lirica espafiola de principios del siglo pasado fue predominante en la producciéon poética
especifica. Las busquedas innovadoras de Maria Elena Walsh a partir de la década del 60, para
ejemplificar con la principal sacudidora del lenguaje poético del siglo pasado, “plantearon una
bisagra iniciando una poética inédita hasta el momento que surge de la conjuncién de la
desarticulacion ludica del lenguaje y el humor, fundamentalmente absurdo. Poética que surge
como sintesis creadora que cuestiona la escision entre alta y baja cultura a partir de una
amalgama intertextual tributaria fundamentalmente de Edward Lear, Lewis Carroll y la
tradicién oral inglesa del nonsense hibridada con la lirica tradicional popular de Espafia y el
folclor de América latina” (Bajour, 2013). Es decir, su transgresion en el universo de la poesia
infantil no dialogé con las vanguardias de las que se nutrieron las poéticas experimentales de
la poesia no infantil sino que provino de una recreacion original de ciertas culturas populares
y de autores que practicaron una postura de didlogo con lo popular (sobre todo la cultural
oral) en sus contextos historicos. En las dltimas décadas del siglo pasado, mientras para la
poesia para adultos gran parte de los procedimientos formales y modos de versificar y
espacializar propios de las vanguardias de comienzos del siglo XX ya hacia tiempo que se
habian vuelto viejos, cierta poesia infantil (también podria considerarse la cercania de este
movimiento renovador con consignas de taller literario incorporados a practicas educativas
formales y no formales que se nutrieron de aquellos recursos experimentales) retoma (y lo
sigue haciendo) algunas decisiones que ya tienen un siglo - o mas - en la poesia para adultos.
Hablo, por ejemplo, de la ruptura del verso, las transgresiones en la puntuacion, las
configuraciones caligramaticas y otras experimentaciones con el espacio de la hoja y del libro,
los juegos tipograficos, el collage, etc. Sin embargo, la incorporacién de estos recursos es
escasa en relaciéon con la tendencia predominante que sigue apelando a configuraciones
métricas, sonoras y espaciales y propuestas tematicas cercanas a una tradicion de lo poético
ligado a la infancia. En este predominio de lo tradicional en el plano de lo sonoro y espacial
subyace la idea de que habria una musicalidad esencial en la poesia infantil y por lo tanto una
resistencia a abrir el juego a otras sonoridades y expandir el espectro musical y espacial.

Al hablar de las ultimas décadas del siglo pasado (desde la conquista de la democracia)
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y de las primeras que estamos transcurriendo en el siglo actual nos situamos en un posible
recorte temporal de lo contemporaneo en poesia para nifios. Sin embargo el concepto de
contemporaneidad no se restringe necesariamente a la confluencia con un determinado
tiempo presente (en este caso el mas cercano a nosotros) de quienes producen o son
receptores de lo poético sino que puede entenderse fundamentalmente como lo que
problematiza un statu quo.

Desde ese punto de vista lo “contemporaneo” en poesia destinada al publico infantil
supone una apertura a la exploracién de nuevas formas, sonoridades y universos tematicos lo
cual no significa romper con el pasado sino mirarlo y en ocasiones retomarlo desde lugares
renovados, sacudidores de ese pasado. Agamben, en consonancia con Nietzsche que
visualizaba lo contemporaneo en la desconexién y el desfasaje con el presente, plantea que
“pertenece verdaderamente a su tiempo, es verdaderamente contemporaneo aquel que no
coincide perfectamente con él ni se adecua con sus pretensiones y es por ello, en este sentido,
inactual; pero justamente por esta razon, a través de este desvio y este anacronismo, él es
capaz, mas que el resto, de percibir y aferrar su tiempo”. (Agamben, 2011)

Esta idea de desfasaje, de desajuste propio de las poéticas del desvio es mas estimulante
para reflexionar sobre la poesia infantil que la oposicion “viejo- nuevo” ya que lo que interesa
es no caer en la sedimentacion unilateral de la tradicion sino refrescarla con nuevas aguas sin
desestimar su riqueza.

Lo contemporaneo como desacomodador y cuestionador de lo cristalizado es
particularmente destacable en la poética de Juan Lima y David Wapner, dos artistas diversos,
con impronta propia, publicados en editoriales de literatura infantil que al editar sus obras
amplian los limites de lo que se considera infantil, vuelven mas labiles las fronteras marcadas

por la edad y devuelven la infancia a toda la vida.

Un raro mirar: otro leer

A la busqueda personal de una musicalidad expandida con respecto a la tradicién lirica
infantil ambos poetas suman la experimentacién en lo grafico y en el disefio del libro como
objeto a ser leido. El didlogo entre palabra e ilustracion es una de las marcas especificas de la
literatura infantil. La apuesta conceptual de estos autores parte de un concepto de ilustracion
y del disefio grafico como lenguajes cargados de poética que entraman con la palabra
expandiendo sus posibilidades significativas en el acto de leer. A partir de lo que podriamos

denominar una poética del diseno grafico como configurador de una situaciéon performatica
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(va sea en silencio o en los diversos modos de dar voz al texto poético, situaciéon de oralidad

que es central en la transmision de la poesia que se lee con y por nifios), quien lee es invitado

a participar de otro encuentro corporal con el poema y con el libro que lo incluye. Esta

experiencia fisica de lectura implica pausas marcadas por el dar vuelta la pagina, viajes de la

mirada de la palabra a la imagen y de un verso a otro, de una variante tipografica a otra, entre
otras manifestaciones corporales posibles.

En ciertas propuestas el concepto grafico del libro poético involucra elocuentemente su
dimensién de objeto llamando la atencién sobre el modo en que su configuracién entabla un
didlogo significativo con el universo del poema o conjunto de poemas.

Uno de los pioneros en poesia infantil en proponer una lectura performatica acorde con
el mundo ficcional del poemario fue Los piojemas del piojo Peddy de David Wapner con

ilustraciones de Roberto Cubillas, editado en 2004 por Libros album del Eclipse.

~
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A la decision del tamafio pequeiio del objeto y del neologismo con el que se caracteriza
el género de lo que se leera (“piojemas”) se suma el hallazgo de la inclusién de una lupa en el

empaque tal como aclara la introduccion.

EL PIOJO PEDDY MC COULLOGH HA CREADG LOS POEMAS MAS
PEQUENOS QUE S CONOZCAN., NO HABLAMOS DE SU EXTENSION,
SING DEL CLUERPQ DE LA CALIGRAFIA CON QUE ESTAN ESCRITOS. DEBE-
MOS TEMER EN CUENTA LA DIMINUTA ENVERGADURA DE LOS PIO|OS, ¥
EL PIOJO PEDDY MC COULLOGH ERA UN PIOIO. LO NOTABLE ES QUE
ESTE MINUSCULS SER SE PROPUSO: QUE SU POESIA PUDIESE SER LEIDA
POR SERES HUMANGS. EN UN ESFUERZO SOBRE-PEDICULOSO, PEDDY
MC COULLOGH TRAZO 5US CELEBRES PIOIEMAS EN UN TAMAND QIUE
SUPERABA TRES WECES SUTALLA. A LOS OJOS HUMANGS, ESTOS TEXTOS
SOLO PUEDEN SER LEIDOS CON LUPA. EL GRAN CHIFLON®, SE HONRA
EN PRESENTAR POR VEZ PRIMERA A LOS LECTORES DE HABLA HISPANA,
UNA SELECCION ANTOLOGICA DE LOS PIOJEMAS, EN TRADUCCION DE
RajraLDO SCOLA, PEDDY MC COULLOGH, HIJC DE IRLANDESES, NACIS
EM LA CIUDRAD DE LIENDRES EN 1945

PERIODICO ZOG-BARRIAL DEL BARRID DE La PATEENAL (M, det A

La diminuta tipografia de los poemas enunciados por Peddy sobrevuela las ilustraciones
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propuestas por Cubillas (con tinta y retrabajadas digitalmente). En cada doble pagina se
observa siempre los avatares en torno a la cabeza (y su cabellera correspondiente) donde

pasa sus tribulaciones el yo poético pediculoso.

La conjuncion lddica de estas decisiones graficas y de la enunciaciéon poética en el
lenguaje escrito proponen un modo de leer original desde lo fisico: jugar a ser un lector
humano que necesita de una lupa como instrumento amplificador de la imagen tipografica
para leer un libro con poemas diminutos cuyo enunciador es un piojo. La propuesta de “cantar
en voz baja” del primer poema invita a una complicidad entre el piojo poético y el lector a
quien se le propone de manera complice un volumen en su emisiéon vocal que evite que el

dueio de la cabeza se entere de este canto.

Toda la obra poética del poeta y artista visual Juan Lima muestra la concepcion del libro
poético como un objeto pensado y realizado integralmente en todos sus lenguajes.

No es habitual en la literatura infantil y en particular en la poesia editada para ese
publico el uso de la fotografia en el arte de la ilustracidon. Loro hablando solo (2011) y
Botdnica poética (2015) son, cada uno en su singularidad, dos ejemplos de una apropiacion

poética original del arte fotografico.

Juan Lima

BOTANICA

Juan Lima POETICA
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Botdnica poética propone la paradoja de la antimimesis: el artista usa el mayor grado

de iconicidad, posible en el discurso fotografico, para dar entidad hiperreal a creaciones

vegetales hasta el momento inexistentes.

En Loro hablando solo la iconicidad “extrema” de algunas fotos dialoga con lo matérico

de algunos poemas.

La palabra blanco
duerme 1 la sombra
de la palabra
negra

1a palabra perro
come del mismo plato

que la palabra
e

a palabra ube
4 punto de chocar
con ln palabra

siema

la palabea zommo
s¢ disfruza
de Ia palabry
noche

¥l palibra rana
N seria rare
sc ponga
a croar

Cuando el poema es el que configura su forma caligramaticamente, lo mimético, sin

retirarse, es atenuado en la imagen para no competir. Asi sucede con el poema “Cuando”:
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Se trata de un caligrama con forma arbérea de deseo donde la raiz es lo buscado. En la
reiteracion de los “cuandos” se vislumbra una copa hecha de imagenes con huellas sonoras de
la naturaleza (canto, lluvia, viento) que toca tierra en un punto sensible: “este drbol serd mi
mejor amigo”, vertical remate del poema. Juan Lima hizo en 2015 un objeto poético con este

poema, devenido libro de madera.

Cabia una vez (2013) es una propuesta que encuentra a ambos artistas: los poemas son
de David Wapner y las ilustraciones y el disefio de Juan Lima. El titulo juega con un doble eco
que se expandira luego al abrir el libro: el del guifio al tiempo “otro”, propio de lo inventado, y
el viaje del significante desde el “haber” al “caber”. La tapa creada por Lima retoma
poéticamente estas posibles resonancias jugando con el libro en su caracter de objeto al crear
un efecto de profundidad: en una mano nocturna y con huellas sobre un fondo violeta “cabia

una vez” una luna calada en su palma.

David Wapner

CABIA UNA VEZ
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El devenir del ser al no ser y viceversa es una de las constantes de este libro. La deriva
sonora del comienzo de todos los poemas buscando rimar con el significante “cabia” es el
disparador de la invencion en la que todo es posible y no.

El asunto se vuelve consecuencia de la potencia sonora de las palabras: el tema se

subordina asi a la primacia material del texto.

Las ilustraciones de Juan Lima condensan poéticamente la convivencia entre lo
conocido y lo desconocido. El disefio del libro estd pensado para que la poesia se arme como
una invencion a dos voces: el ojo lector va del poema visual al escrito y viceversa y asiste asi a
un humor de camara. La estética de la propuesta grafica tiene como constante el cruce inusual
de dos elementos, como si se tratara de una gregueria ilustrada. El binomio creado por Lima
en cada caso genera vasos comunicantes con el texto poético de Wapner pero a la vez provoca
nuevas ondas expansivas a partir del particular tratamiento del material caracterizado por
una diversidad sutil de técnicas y su ubicacion en el espacio de la hoja en blanco. La manera

metaficcional de hacer evidente la “crisis” de identidad en el poema.
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La materia prima de lo poético a la vista

El estimulo de lo visual para lo poético es evidente en las producciones mas
innovadoras de los ultimos afios en la edicién de poesia infantil. Las poéticas del diseno
grafico y de las artes visuales que exploran nuevos caminos en la literatura infantil vienen
sacudiendo el lugar de la palabra y su manera de relacionarse con el mundo, con las cosas.
Nunca antes el mundo de la ilustracién y el de las palabras se prestaron tanta atencién mutua
a ver qué tienen para decir de nuevo y como aprende un lenguaje del otro. En esas busquedas

el mundo poético a veces se refresca y las cosas se sienten miradas como si fuera la primera

nho, tempo, forma, cor,
posicdo, textura, dura-
¢do, densidade, chei-
ro, valor, consisténcia,
profundidade, contor-
no, temperatura, jfun-
¢do, aparéncia, prego,
destino, idade, sentido.
As coisas ndo tém paz.

vez.
Como dice Arnaldo Antunes en su poema Las cosas (As coisas):
r
As  coisas ém peso, LLas cosas tienen peso,
massda, vr)[ume, Faarma- masa, volunlen, tama-

no, tiempo, forma,

color, posicion, textu-
ra, duracién, densidad,
olor, wvalor, consisten-
cia, profundidad, con-
torno, temperatura, fun-
cioén, apariencia, precio,
destino, edad, sentido.
[La cosas no tienen paz.

Las cosas no tienen paz. Las palabras y las imagenes tampoco.
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