Actas del I Congreso Nacional “El huso de la palara”
Caja de resonancia

Hacia una “poética de la escritura” de La mesa. Tratado poeti-légico de Dario Canton. La

coleccion como estrategia de composicion

Luciana Di Milta
Universidad Nacional de Mar del Plata

Resumen

La coleccién puede ser entendida como estrategia de composicién poética, ya que se trata de
un conjunto de elementos reunidos a partir de un principio tematico, adoptado por un sujeto
que no responde sino a su propio sistema de criterios estéticos. El trabajo con la carpeta de
manuscritos de La mesa. Tratado poeti-légico de Dario Canton permite observar el desarrollo
de la estructura del poema, desde el primer borrador de 1967 hasta la version édita de 1972.
La revision del incremento progresivo de las entradas de esta “anti-enciclopedia” poética, asi
como también del proceso de formacién de una “colecciéon de mesas” es fundamental para
pensar los movimientos oscilatorios, avances y retrocesos que intervienen en las diferentes
etapas de escritura del poema.

Palabras-clave
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La madrugada del 27 de junio de 1967, Dario Canton redact6 el primer manuscrito de La
mesa. Tratado poeti-l6gico, un extrafio poema que hace tabula rasa con las convenciones
genéricas y, por qué no, con la tradiciéon poética misma. La singularidad de La mesa reside en
su doble negatividad: este poema es una suerte de “antienciclopedia” escrita alrededor de un
objeto “antipoético”. El proceso de escritura abarca dos afos, durante los cuales las 169 lineas
iniciales se transforman en las 2.064 de la versién édita, con sus dieciocho secciones o
“entradas”. A pocas semanas de cumplirse cincuenta afios de esa noche, volvemos a abrir la
carpeta de manuscritos de La mesa para hacer algunas observaciones sobre el proceso de
escritura. En esta oportunidad, decidimos detenernos en las cuatro primeras versiones de la
seccion “Tipos de mesas”, que comprende los versos 91 a 190, ya que presentan la mayor
cantidad de reescrituras.! A partir de la realizacién de una transcripciéon en la que se
superponen ocho versiones del poema completo, pudimos observar que “Tipos de mesas” es
la dnica secciéon que se modifica a lo largo de todo el proceso. La interpretacién de las

diferencias entre las versiones constituye la base de una “poética de la escritura, en oposicion

1 En el presente trabajo, la numeracién de los versos se corresponde con la de las versiones éditas de

1972y 2005. La tinica excepcidn se encuentra debidamente sefialada para evitar confusiones.
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a una poética del texto”, como sefiala Elida Lois citando a Debray-Genette (2001: 20). Desde
esta perspectiva, se torna necesario concebir “la literatura como un hacer, como actividad,

como movimiento” (Grésillon 1994: 25), como trabajo y no como producto.

La coleccion de mesas

En la version final del poema, la tercera seccién se compone de veintinueve tipos de
mesas. Las mismas pueden agruparse en cuatro categorias: hay un conjunto de mesas
“utilitarias” (“...mesas de carpintero / mesas de billar / mesas de dibujo...”), otro compuesto
por mesas cuyas denominaciones metaforicas son leidas en forma literal (como las “mesas de
cigiiena / encargadas / de traer / las mesitas de Paris / mesas-libro / como este caso / lo
ilustra ”), una serie de otros muebles pensados como mesas (“la silla es una mesa / con
respaldo mayor o menor / usada para sentarse / en la que se acuesta el gato”) y mesas de
alguna manera menos ingenuas, que aluden a acontecimientos histéricos y politicos
concretos. Las “mesas electorales / de funcionamiento / discontinuo” constituyen, a pesar del
chiste, una marca de época, ya que el proceso de escritura y publicaciéon de La mesa coincide
cronolégicamente con los gobiernos de facto de Ongania (1966-1970), Levingston (1970-
1971) y Lanusse (1971-1973). También es el caso de las “mesas generales / de diverso uso /
incluido el de gobernar / mesas generalas / privilegio / otorgado / en algunos paises / a
virgenes objeto / de veneracion local”. Los ultimos seis versos de este pasaje aluden a cierta
tradicién de origen hispanico, que consiste en el otorgamiento de grados militares a diferentes

advocaciones de la Virgen Maria. ! Por otra parte, estas referencias se conectan en forma

1 En América del Sur, los antecedentes de esta practica se remontan a las Guerras de la Independencia.
En 1812, Manuel Belgrano nombroé Generala a la Virgen de la Merced; un afio mas tarde, después de
vencer a Belgrano en Ayohuma, el general Pezuela hizo lo mismo con la Virgen del Carmen (Ortemberg
2011). También en siglo XX se encuentran manifestaciones de esta tradicién. Después de la revolucion
militar del 4 de junio de 1943 se reinstala el “mito de la nacién catélica” y se produce una restauracion
de la simbologia religiosa:

En la toponimia de la ciudad reaparecieron los nombres de santos y religiosos, como simbolizando la
reconquista catdlica de los espacios publicos, a la par que las calles, las estaciones y los edificios
publicos comenzaron a alojar imagenes de la Virgen —especialmente de las Virgenes “generalas” de la
Merced y del Carmen— inauguradas en enfaticas ceremonias cuyo eje era la celebracion de la “nacién
catélica”. (Di Stefano y Zanatta 2009: 448)

Otra referencia literaria a las Virgenes Generalas se encuentra en Vil & vil: la gata parida de Juan Filloy:

—Pues bien: a fin de terminar con la preponderancia de algunas entidades femeninas que ostentan la
denominacién de las Virgenes Patronas, y acabar con las odiosas prerrogativas que de ello les redunda,
hemos creido que Nuestra Sefiora de la Buena Muerte es la mas indicada, por razones obvias, para

proponer una revision total al respecto.
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directa con la actividad intelectual de Canton: en 1971 publica La politica de los militares
argentinos (1900-1971), libro que recopila cuatro articulos de sociologia escritos en los afos
precedentes (es decir, en forma simultanea con la redaccion de La mesa).t

A partir de la lectura de La mesa, la coleccion puede pensarse como un método de
composicién, y mas precisamente como una estrategia de creacion poética. Tanto Gerard
Wajcman (2010) como Susan Stewart (2013) encuentran una forma de arte en la
manipulacién deliberada de los objetos. Wajcman cuenta que cuando el arquedlogo André
Leroi-Gurhan descubrid cierto conjunto de caracoles, fésiles y bloques de hierro acumulados
en una gruta en Yonne, percibié una intencién estética en la seleccién y disposicion de los
mismos, producto de la voluntad de un artista primitivo. De acuerdo con Wajcman, esta
coleccion de objetos-no-de-arte seria, en verdad, una primera manifestaciéon de Arte. Por su
parte, Stewart ve en la coleccién “una forma de arte como juego, una forma que involucra el
reencuadre de objetos dentro de un mundo de atencién y manipulacion del contexto” (222).
Selecciéon y contextualizacion, clasificacién y ordenamiento; el nexo que vincula estas
operaciones es el criterio adoptado por el coleccionista: “la coleccién no se construye por sus
elementos; es mas bien el principio de organizacion el que le da existencia. Si ese principio es
delimitado desde el comienzo de la coleccidn, [ésta] sera finita o al menos potencialmente
finita” (Stewart: 227). El poema se articula alrededor de una coleccion de mesas imaginarias,
inconcebibles fuera de ese no-lugar que es el lenguaje. Pero lejos de constituirse como un
discurso caotico, La mesa es, en términos del autor, un “delirio controlado”. ;Cual seria,

entonces, el principio de organizacién que rige el conjunto de los “Tipos de mesas”?

El primer manuscrito: 1967

En Los afios en el Di Tella (1963-1971), segundo tomo de la serie autobiografica De la
misma llama, Canton incluye un capitulo titulado “Llegada de La mesa a Rivadavia 1653 8° P”,
enunciado que alude a la primera redacciéon del poema (ver imagen N°1 en el Apéndice) y al
mismo tiempo a la historia de una mesa que formaba parte del mobiliario de la casa materna,

cuyo recuerdo permite traer a la narracidn el pasado y el presente de la vida familiar del autor

—Comprendo. De ese modo quedarian relevadas las Virgenes Generalas de Guadalupe, Lujan, de la
Merced, de la Paz, de los 7 Dolores... (2005: 119)

1 Los articulos que integran este libro son: “Notas sobre las Fuerzas Armadas Argentinas” (1963), “Las
intervenciones militares en la Argentina: 1900-1966” (1967), “Revolucién Argentina’ de 1966 y
proyecto nacional” (1969) y “Military regimes in Argentina: political plans and exit from power”
(1970).
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(2005: 130-131). En este titulo se percibe cierto tono irénico: el poema es presentado como
algo que “llega” espontaneamente en la mitad de la noche al mismo tiempo que el lector sabe
—a partir del relato autobiografico— que La mesa es el resultado del contacto prolongado
de Canton con ciertos géneros discursivos y sistemas de referencias culturales. El relato
familiar y la realidad socio-politica ingresan en La mesa reelaborados en clave poética, y
recontextualizados mediante la incorporacién de numerosos materiales recopilados en
diccionarios y enciclopedias. En efecto, en la secciéon “Tipos de mesas” pueden encontrarse
dos aspectos centrales del trabajo intelectual del autor: por un lado, la consulta de fuentes
como método de trabajo, y por otro el estudio de la historia del poder en la Argentina. De
acuerdo con el “cuento del poema” (relato en primera persona sobre las circunstancias y el
proceso de escritura), después de escribir el primer manuscrito Canton relee el texto y
consulta el Diccionario Enciclopédico Espasa, buscando entradas y otras referencias
relacionadas con la palabra mesa (Canton 2005: 131). Con toda razoén, Osvaldo Aguirre sefiala

que:

La referencia al diccionario es importante en Canton. Al margen de haber trabajado
como redactor del Diccionario Enciclopédico Jackson, concibié La mesa con “la idea de
hacer un articulo a la manera enciclopédica” y mas tarde escribid su propio diccionario, el
extraordinario Abecedario Médico Canton (1977), “repertorio poeti-légico ilustrado de
amasijos y recocciones verbales para el manejo, conservacion, ejercicio y limpieza de la
lengua, conteniendo 800 entradas sin contar una pequeia narraciéon apropiadamente
policial”, segtin la descripcion de la portada. (2013: 49)

Desde la redaccion del primer manuscrito, la estructura del poema permite su division en
secciones. Los 169 versos iniciales conforman un dnico bloque compuesto por numerosos
nucleos de asociaciones; esta disposicion habilita tanto la fragmentacién del texto como la
posibilidad de reordenar partes relativamente independientes. Sobre el interés por la historia
de la politica argentina, cabe sefialar que en 1967 Canton trabaja como investigador de tiempo
completo en el Centro de Investigaciones Sociales del Instituto Di Tella. El titulo del proyecto
en el cual desarrolla sus actividades es “La extensidon de la participaciéon politica en la
Argentina entre 1910 y 1966”. En forma paralela, se dedica a investigar los golpes militares
del mismo periodo, como dijimos anteriormente.

Después de cotejar los distintos manuscritos con la versidn édita, llegamos a la conclusién
de que Canton no descarta casi nada de lo que escribe en la version inicial, salvo algunas pocas
lineas. Entre los materiales descartados se encuentra la primera version del final, “;Que viva la

mesa / aunque yo perezca!”. Los versos fueron reemplazados cuando Juan Andralis advirtié
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que la férmula ya habia sido utilizada por Girondo en el poema 19 de Espantapdjaros, también
al final del texto: “;Viva el esperma / aunque yo perezca!”. Por otra parte, las anotaciones
marginales que acompaiian a la primera redaccién son incorporadas en diversas zonas de las
distintas versiones, salvo algunas excepciones. Entre las anotaciones descartadas podemos
mencionar “los arcos de futbol como mesa”, “la mesa como origen de la rueda”, la mesa “como
asiento de la bola del mago” y un pequefio dibujo que representa una mesa invertida (cfr.
Canton 2005: 154-155). Por otra parte, la transcripcion de la totalidad de los manuscritos del
poema nos permitié determinar que la seccién “Tipos de mesas” se escribe a partir del
desarrollo de dos fragmentos del primer manuscrito, uno de 16 versos (176-190 de la versién
édita) y otro de 30 (versos 145-175). En la versidn final del poema, el orden de aparicién de

estos pasajes se encuentra invertido respecto de la redaccidon original.!

El segundo manuscrito: versiones B1y B:

También data de 1967. La distincion entre By y B, pertenece al autor; se trata del mismo
papel, escrito en dos etapas y con dos tintas diferentes, la primera azul y la segunda negra (ver
imagen N°2). Es en el manuscrito B donde se define la estructura interna del poema y se
incorpora la division en secciones. Los titulos de las entradas presentan reescrituras: antes de
llamarse “Tipos de mesas” la secciéon era “Variedades”, asi como “Definicién” se titulaba
“Anatomia” y “Usos” era “Fisiologia”. Este procedimiento es significativo porque revela el
mecanismo del efecto humoristico: la segunda version parece responder a la busqueda de
cierto “rigor cientifico” porque sigue un orden légico, propio de ese discurso: la “enciclopedia”
de la mesa comienza con una definicidn, sigue con una descripcién de sus usos y contintia con
una tipologia. El resultado es una organizacion discursiva que contrasta notoriamente con la
de otras secciones que no guardan una relaciéon evidente con el objeto mesa, como

“Hagiografia” y “Mistica”.

Primera pasada a maquina y cuarta version: C
Esta primera pasada a maquina de 1968 presenta correcciones en tinta, modalidad de
trabajo que se repetira en las versiones posteriores (ver imagen N°3). En la seccién “Tipos de

mesas” se reescriben algunas areas, como los versos sobre las “mesas revueltas / que son / las

1 En “Lallegada de La mesa a Rivadavia 1653 8° «P »”, el autor incorpora la numeracién de los versos en
la transcripcién del primer manuscrito del poema. Los pasajes mencionados son reescrituras de los
versos 74-89 y 121-150 de la redaccion del 27 de junio de 1967, respectivamente (numeracion de la

transcripcién del primer manuscrito) (cfr. Canton 2005: 132 y ss.).
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que intentaron hacer la revoluciéon/ y fracasaron”,! que podrian aludir a la ejecucion del Che
Guevara en octubre de 1967; en el texto de 1972 se borra el verso que permite establecer esta

relacion:

mesas revueltas
lanzadas
a hacer la revolucion
105 mesas electorales
de funcionamiento
discontinuo

(2005 [1972]: 201)

Por otra parte, en La mesa se puede observar una tendencia a mantener el discurso
poético dentro de ciertos limites del decoro. En esta cuarta version, identificamos una
reescritura que daria cuenta del cuidado del registro por parte del autor. La explicacién de
este proceso de “limpieza de la lengua” se encontraria en la dedicatoria del libro: “A Hedibia
Indart, mi madre, que conoce bien su idioma y me lo ensefi¢”. La figura materna es presentada
como autoridad y norma, pero también como potencial lectora. En este sentido, podria decirse
que la palabra “culo”, presente en los manuscritos A y B pero eliminada en C, ejerce cierta

violencia sobre el tono “pudoroso” del poema:

version a version ¢ version édita

la cama es una mesa la cama es una mesa la cama es una mesa

hoy mas bien baja hoy mas bien baja 150 hoy mas bien baja

con respaldo o no

que sirve p/ dormir; que sirve p/ dormir; que sirve para dormir;

la silla es una mesa la silla es una mesa la silla es una mesa

tb. con respaldo o no con respaldo mayor o menor

p/apoyar el culo usada p/ sentarse usada para sentarse

o que duerma el gato donde descansa el gato; 155 en la que se acuesta el gato;
(2005: 201)

En el proceso de escritura que abarca el trayecto que va desde el manuscrito B hasta el

texto final habria otra zona “depurada”, donde se borra una expresion “vulgar”:

versiones b1y by version édita
también

o mesas de entradas y mesas de entradas
que es en realidad en verdad

1 En B: “mesas revueltas / lo que sugiere / desorden / libertinaje”

[( 43



Actas del I Congreso Nacional “El huso de la palara”
Caja de resonancia

la mesa final 140  mesas finales
el cementerio
de las mesas

gran-concha la boca del tinel bocas

que todo lo traga que todo lo tragan.
y nada lo suelta
(2005:201)

Sin embargo, no es el caso: en este pasaje, la palabra “concha” debe interpretarse como
espacio del escenario donde se esconde el apuntador. Inferimos, a partir de esta comparacidn,
que las tachaduras y reescrituras fueron realizadas por el autor con el objeto de evitar que el
término pueda identificarse con su uso coloquial (sustantivo “malsonante” segin el
Diccionario de la Real Academia Espariola y “grosero” de acuerdo con El gran diccionario de los
argentinos).!

En la versién C, segunda seccion, “Usos”, hay correcciones realizadas en tinta roja. En una
de ellas, Canton sefiala una repeticién —Ia palabra “comienzo”, que aparece por segunda vez a
seis lineas de distancia de la primera—, y escribe un llamado a si mismo utilizando la palabra
“boludo” debajo de dos enormes signos de admiracién. El término desentona completamente
con el tono que predomina en la obra del autor. En este sentido, entre el registro utilizado por
Canton-poeta y la expresion que acompana la correcciéon de Canton-lector-de-si-mismo se
produce un contraste que podria interpretarse como expresion de la distancia critica
adoptada por el autor ante su propio texto.

El criterio que rige la coleccion de mesas del poema es cualquier tipo de asociaciéon que
pueda expresarse a través de un registro “enciclopédico”. Las tachaduras y reescrituras que se
observan al comparar las diferentes versiones responden, en todos los casos, a la necesidad de
mantener en permanente tension dos planos discursivos que suelen excluirse entre si: uno
epistémico y “cientificista”, otro poético e “imaginativo”. Entonces, uno de los aspectos que
una “poética de la escritura” de La mesa debe contemplar es ese trabajo de “pulido” del
lenguaje. En una de las notas marginales del primer manuscrito se lee: “la palabra banco es
diminutivo de mesa y los guitarristas y bandoneonistas no los usarian tan impunemente si
comprendieran q’ es donde almuerzan los enanitos” (cfr. Canton 2005: 154). En el texto édito,

Canton reescribe:

1165 Pasando
a otro aspecto

» o«

1 En Argentina, “concha” significa “vulva”, “vagina”.
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sefialaremos

que el diminutivo

de mesa es

1170 banco o banquito
-no mesita

con leve matiz
peyorativo-

como lo saben

1175 los enanos

que en ellos

almuerzan

e ignoran

1180 los guitarristas
y bandoneonistas

que desaprensivamente
apoyan sus pies

en los mismos.

(2005: 213)

La incorporacién de conectores légicos, el verbo en tercera persona plural (propio del
discurso académico), la falsa enmienda de “mesita”, el reemplazo del diminutivo “enanitos”
por “enanos” y la redistribucién de las palabras son algunas de las operaciones que utiliza
Canton para dar forma al tono singular en este pasaje de La mesa.

El andlisis de escrituras borradas en la depuraciéon del poema contribuye a definir el
principio de organizacién que se encuentra detrds de la colecciéon en “Tipos de mesas”: el
sentido del decoro es un criterio que atraviesa la totalidad del conjunto y hace posible la
elaboracidon de un “discurso epistémico” anémalo, desopilante por momentos, pero poético

sin lugar a duda.
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Actas del I Congreso Nacional “El huso de la palara”
Caja de resonancia

2) Manuscrito B (1 y 2), primer folio. Se observa la primera capa de escritura en tinta azul, y la

segunda en tinta negra. “Anatomia

T

T

Fisiologia”,

titulos de las primeras divisiones internas del poema.
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Variedades” y “Etimologia” son algunas de los
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3) A partir de la cuarta version C, el autor escribe a maquina y corrige en tinta.
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